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Resumo. Tomando a casa editorial Mazza Edigdes como pioneira no seguimento editorial dedicado a
circulacdo de literatura e visualidade produzida e editada por pessoas negras no Brasil, neste estudo de
carater qualitativo exploratorio, analisamos a presenca da casa editorial na exposi¢cdo “Karingana:
Presencas negras no livro para as infancias” — de 2023, a fim de entrar em contato com algumas das
visualidades produzidas por ilustradoras e ilustradores, negras e negros em livros ilustrados editorados
pela Mazza Edigoes. Para tal, utilizamos a metodologia de avaliagdo técnica de Marilia Xavier Cury
(2012), em conjunto com o aporte tedrico de Beatriz Nascimento (1985), Lélia Gonzalez (2020) e
Antonio Bispo dos Santos (2007). Como resultado, apresentamos a identificagdo relacional entre
obras, ilustradoras/ilustradores e casa editorial, refor¢ada pela abordagem proposta para a exposi¢ao; a
qual dialoga com a preocupag@o com a transmissdo de conhecimento e sua circulagdo, por meio de
estratégias como o aquilombamento, para operar a favor de transformacdes nas estruturas sociais.
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Abstract. Taking the publishing house Mazza Edicdes as a pioneer in the editorial segment dedicated
to the circulation of literature and visuality produced and edited by black people in Brazil, in this
exploratory qualitative study, we analyzed the presence of the publishing house in the exhibition
“Karingana: Black Presences in the Book for childhoods” — from 2023, in order to get in touch with
some of the visualities produced by black illustrators in books published by Mazza Edigdes. To this
end, we used the technical evaluation methodology of Marilia Xavier Cury (2012), together with the
theoretical contribution of Beatriz Nascimento (1985), Lélia Gonzalez (2020) and Antonio Bispo dos
Santos (2007). As a result, we present the relational identification between works, illustrators and
publishing house, reinforced by the approach proposed for the exhibition; which dialogues with the
concern with the transmission of knowledge and its circulation, through strategies such as
“aquilombamento”, to operate in favor of transformations in social structures.

Keywords: Black publishers; I[llustrated books; Expography; Aquilombamento.

1. INTRODUCAO

Para este trabalho, partimos do desejo de entrar em contato com algumas das visualidades
produzidas por ilustradoras e ilustradores, negras e negros, em livros ilustrados editorados
pela Mazza Edi¢des. Para isso, retomamos aspectos historicos da Mazza Edigdes (Belo
Horizonte, 1981) imbricados a trajetéria de vida de sua fundadora, Maria Mazarello
Rodrigues (Ponte Nova MG, 1941). Apresentamos, a partir da estratégia de descri¢do, a
exposicao Karingana: Presengas negras nos livros para as infancias, bem como, as obras
presentes na exposi¢ao, publicadas pela casa editorial Mazza edigdes.

Para dar suporte a estratégia de descri¢do da expografia e as reflexdes, que perpassam a
complexidade de relagdes sociais presentes na atividade de design, langamos mao da
metodologia de avaliagdo técnica, proposta por Marilia Xavier Cury (2012), em conjunto com
o pensamento de Beatriz Nascimento (1985), Lélia Gonzales (2020) e Antdnio Bispo dos
Santos (2007).
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Nossa inten¢do ao apresentar alguns dos aspectos histdoricos da casa editorial e as obras
publicadas pela Mazza Edig¢des, circunscritas ao espago da exposicdo Karingana, ndo ¢ a de
produzir uma analise aprofundada das visualidades, mas a de compreender o contexto em que
elas estdo inseridas, em um movimento de aproximacdo com o tema. O enfoque para os
titulos se deu pelo direcionamento as visualidades produzidas por ilustradoras e ilustradores
negras € negros, € também para os aspectos relacionais entre espacos, expressoes artisticas e
pessoas que produziram e compartilharam arte, informacdo e conhecimento, sobre e
especialmente, voltado para a leitora negra e o leitor negro.

E relevante mencionar que este texto parte de uma pesquisa' que ndo comegou da
investigacdo de editoras negras, mas configurou-se assim pela impossibilidade de acesso as
visualidades de ilustradoras e ilustradores negras e negros em espagos instituidos, como ¢ o
caso do Prémio Jabuti?. O qual registrou apenas um ilustrador negro (Rui de Oliveira?)
premiado nas categorias ilustracdo e ilustragdo infantil ou juvenil, em 63 anos de premiagdo
(1959 —2022).

Nesse sentido, entendemos que entrar em contato com a presenca da Mazza Edi¢des na
Exposi¢do Karingana da relevo para algumas lacunas histdricas, relacionadas a contextos e
disputas, ligadas a auséncia de documentacdo e ao apagamento historico, que sdo a base dos
modelos instituidos. E a partir desta perspectiva que perguntamos: é possivel apontar o livro
como ponto de partida para uma rede de trajetérias profissionais que se conectam,
subvertendo a légica dos modelos instituidos, que apaga sistematicamente da producdo
académica da disciplina de design corpos e producdes negras?

2. A CASA EDITORIAL MAZZA EDICOES

Maria Mazarello Rodrigues (Ponte Nova MG, 1941) fundou em Belo Horizonte, em
1981, a casa editorial Mazza Edi¢des: uma das pioneiras no seguimento editorial dedicado a
circulagdo de literatura e visualidade produzida e editada por pessoas negras no Brasil. Nao a
toa, fundadora e casa editorial estdo imbricadas até mesmo pelo apelido: Mazza. Por mais de
40 anos ¢ ela, Maria Mazarello, quem esta a frente de sua editora. Aos 81 anos, ¢ ela quem
coordena todo o trabalho de produ¢do, além de cuidar da curadoria dos titulos: “Eu ndo
publico nada — nada, nada, nada — sem antes ler” (Gomes, 2007; Lobato e Lage, 2024).

O nome de origem italiana, Maria Mazarello, vem da santa canonizada pelo papa Pio XII
em 1951, Maria Domenica Mazzarello (Mornese, Italia, 1837-1881), co-fundadora e diretora
do Instituto das Filhas de Maria Auxiliadora, as Irmas Salesianas*, que possuiam obras
sociais expandidas para Europa e América, voltadas a educacdo da populagdo pobre, as quais
possibilitaram a entdo editora Mazza completar o ensino fundamental no Brasil, em Ponte
Nova, sua cidade natal (Gomes, 2007).

Ponte Nova era uma cidade rica, produzia agucar e café. Era também uma
cidade cultural, e recebia varios jornais, inclusive do Rio de Janeiro. Minha
mae trazia da casa das freguesas os jornais que ja tinham sido lidos, e também
os livrinhos que os meninos delas ja ndo queriam mais ler. Quando chegava a
noite e ela ia passar as roupas que lavava de dia, mamae escolhia os livros e

! Partes deste artigo foram apresentadas em um Evento de Pesquisa em Design de 2024. Estas informagdes serdo incluidas
na versao final do artigo.

2 O Prémio Jabuti é um patriménio cultural e referéncia entre os prémios literarios do pais ativo desde 1958. Por meio dos
eixos: Literatura, Nao Fic¢do, Produgdo Editorial e Inovagao, distingue obras e autoras/autores.

3 Rui de Oliveira (Rio de Janeiro, 1942) ¢ um premiado autor, ilustrador e animador brasileiro. Professor aposentado da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde lecionou durante 30 anos no curso de Comunica¢do Visual Design da Escola
de Belas Artes. Recebeu o Prémio Jabuti na categoria ilustracdo infantil ou juvenil em 2003 com Chapeuzinho vermelho e
outros contos por imagem.

4 Congregacio religiosa da Igreja Catélica Apostolica Romana, fundada por Sdo Jodo Bosco e cofundada por Santa Maria
Domenica Mazzarello, sendo um ramo feminino da familia salesiana.
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botava a gente sentada para ler. Para os pequenos, ela mesma lia, e cantava.
Ela lia demais! Mamae sabia de muita coisa porque ela lia, lia mesmo. Foi
mamade que botou os livros na mao da gente (Lobato ¢ Lage, 2024, p.6).

Com 13 anos Mazza se mudou com a familia, formada pela mae, Amarilis (mais
conhecida por Dona Penninha), lavadeira recém-viuva, e nove irmaos, para Belo Horizonte,
onde fundaria sua casa editorial. Formou-se em contabilidade e auxiliar de escritorio pelo
Colégio Comercial Tito Novais, conciliando o trabalho durante o dia de secretdria com o Dr.
Otavio Costa (médico para o qual a tia de Mazza lavava roupas), e os estudos no periodo
noturno (Gomes, 2007; Lobato e Lage, 2024).

Depois de quatro anos trabalhando com o Dr. Otavio, eu decidi sair de 1a
porque estava ganhando muito pouco. Sai escondida de mamae. Eu ja tinha
feito um curso de datilografia, pensei em trabalhar com isso, por isso escrevia
para a se¢do de emprego do Estado de Minas. Eu mandava a carta, recebia o
retorno ¢ me chamavam para fazer a entrevista. Meu portugués era bom, eu
fazia o teste, ndo tinha problema nenhum. Mas na hora do resultado... nada.
Era porque exigiam “boa aparéncia”. (Lobato e Lage, 2024, p.8).

Mesmo formada e apta a trabalhar no setor de datilografia na grafica do PABAEES,
Mazza aceitou a vaga de emprego para a limpeza oferecida pelo responsavel do setor,
Henrique Vicente Correia,’ e desde entdo nunca mais se afastou do universo da produgio e
distribuicao de livros. Nas horas de almoco e nas folgas pediu para os colegas de trabalho que
a ensinassem os processos. Assim, no final de trés meses, estava na intercalagdo’. No final de
seis meses, estava na composi¢do. E no fim do ano disse conhecer o processo todo (Gomes,
2007; Lobato e Lage, 2024).

O fato de Mazza ndo conseguir se inserir no mercado de trabalho na sua éarea de
formacdo, com vagas abertas para cargos que estava apta a ocupar, demarca algumas das
impossibilidades para mulheres negras ascenderem e vai ao encontro com o pensamento de
Gonzalez (2020) sobre a atualizacdo do periodo escravocrata, que posicionou e posiciona a
mulher negra aos papéis de “mulata doméstica” e “mae preta”.

A situagdo da mulher negra, hoje, ndo ¢ muito diferente de seu passado de
escraviddo. Enquanto negra e mulher, ¢ objeto de dois tipos de desigualdades
que fazem dela o setor mais inferiorizado da sociedade brasileira. Enquanto
trabalhadora, continua a desempenhar as fungdes modernizadas da escrava do
eito, da mesma mucama, da escrava de ganho. Enquanto mae e companheira,
continua ai, sozinha, a batalhar o sustento dos filhos, enquanto o
companheiro, objeto da violéncia policial, estd morto ou na prisdo, ou entdo
desempregado e vitima do alcoolismo. Mas seu espirito quilombola ndo a
deixa sogobrar (Gonzalez, 2020, p.52).

No mesmo periodo, Mazza entrou em contato com o estudo da editora¢do, fazendo parte
da segunda turma do recém-criado curso de Jornalismo da UFMG, em seguida esteve a frente
da Editora do Professor, Livraria do Estudante®, Grafiquinha®, e Editora Vega!®, publicando

3 Programa de Assisténcia Brasileiro-Americano ao Ensino Elementar, em atividade de 1956 até 1964, fruto de convénio
entre os governos dos Estados Unidos e de Minas Gerais, na época sob a secretaria de Abgar Renault (Minas Gerais, 1901-
1995).

% Programa de Assisténcia Brasileiro-Americano ao Ensino Elementar, em atividade de 1956 até 1964, fruto de convénio
entre os governos dos Estados Unidos e de Minas Gerais, na época sob a secretaria de Abgar Renault (Minas Gerais, 1901-
1995).

7 A intercalagio é parte da técnica utilizada para a montagem ou arranjo de cadernos (conjunto de paginas — em geral, 4, 8,
16 ou 32 — impresso em uma so folha, na frente e no verso) ou de folhas avulsas na sequéncia para que as paginas fiquem
na ordem correta durante as etapas seguintes do processo de encadernacdo de publicagdes. A intercalacdo correta e a dobra
das folhas impressas, resultam em uma sucessao de cadernos ou folhas, que constitui o miolo da publicagao.

8 Livraria do Estudante foi também um ponto de encontro de universitarios, pintores e poetas. Regado a torresmo e pinga.
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jovens escritores e a efervescente produgdo intelectual universitaria do periodo ditatorial. No
final dos anos 1970, informada sobre 0 Movimento Negro, enquanto fazia seu mestrado na
Francga, pela Universidade Paris 13 (fruto de bolsa obtida junto a Capes), apdés um breve
estagio pela Unesco em Guiné-Bissau, acessou experiéncias editoriais da Italia, Espanha,
Alemanha e Inglaterra, e se deu conta de que em mais de 20 anos trabalhando com
editoracdo, ndo havia publicado nenhuma autora ou autor negro (Gomes, 2007; Lobato e
Lage, 2024).

Na universidade que eu frequentei em Paris, tinha muitos estudantes
africanos. Foi a primeira vez na vida que eu vi um negro auténtico. Quando eu
vi aqueles negros pela primeira vez, eu ndo acreditei! Ai que eu fui entender
porque que tinha aquele negdcio de americano falar “black is beautiful”. Eu
descobri isso la. E fui descobrir que tinha escritor negro, poeta negro, nao sei
mais o qué... (Lobato e Lage, 2024, p.13).

Foi esta a faisca para aquele que se tornou seu grande projeto de vida: a casa editorial
Mazza Edigdes, que nasceu com o propodsito de publicar obras referentes a cultura afro-
brasileira, de modo que assumissem o ponto de vista enunciativo do colonizado, em vez de
falar da historia do ponto de vista do colonizador.

Filiamo-nos ao pensamento de Nascimento (1985) para propor aqui a ideia de quilombo
como estratégia de resisténcia e inclusdo contemporanea. Lembrando que, no passado, os
quilombos configuraram-se no Brasil como potentes sociedades organizadas e
autossuficientes que geraram enorme risco ao sistema colonial da época escravocrata.
Subverteram o sistema que dominava toda a atividade produtiva brasileira, por meio do
encontro de grupos de etnias comuns compartilhando um espago territorial, € votados para
um tipo de economia. Nessa perspectiva, aderimos a proposta de Nascimento (1985) do
quilombo enquanto tecnologia que, no passado, possibilitou a sobrevivéncia de pessoas,
identidade e culturas negras, e segue hoje, configurando-se como dispositivo tecnologico de
resisténcia, o qual Mazza se apropriou.

Com uma maquina de composi¢do, uma maquina de impressdo bem desgastada, manual,
e a procura de Mazza por intelectuais negras e negros para escrever os textos dos livros,
surgiu em Belo Horizonte, em 1981, a Mazza Edi¢des. Mazza conta que para a primeira
colecao intitulada “Essa Historia Eu Nao Conhecia”, ndo havia dificuldade em encontrar
autoras e autores para textos longos, mas em encontrar pessoas dispostas a redigir “um texto
condensado, simplificado, um texto que qualquer pessoa compreendesse” (Cardoso, 2011,

p.15).

Certo dia, alguém chegou com um texto mimeografado chamado ‘A
Escravidao no Brasil’, de Maria Raimunda, uma professora de escola publica
do Maranhdo, que, diziam, com aquele livrinho fazia um furor e foi
perseguida demais. Encontramos essa mulher, pedimos a autorizagdo dela ¢
langamos o primeiro niimero”. Foram cinco edigdes. Depois dele, outros trés
seriam editados, incluindo um sobre a Mulher Negra e outro sobre Zumbi dos
Palmares. (Cardoso, 2011, p.15).

Apesar da qualidade das ilustragdes e a representagdo respeitosa das personagens negras
nos livros sempre foi uma preocupagdo para a editora, a busca por ilustradoras e ilustradores
negras € negros para as capas e os livros ilustrados se estendeu por bons anos de publicagao

Uma de suas figuras ilustres foi o cantor Chico Buarque.

® Pela Grafiquinha, com “Tremor de Terra”, Luiz Vilela ganhou o Prémio Nacional de Fic¢do de 1967.

10 Um dos fundadores da editora foi Edgar da Mata Machado (advogado, jurista e deputado), que era pai de José Carlos da
Mata Machado, morto pela ditadura militar.
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da editora. De modo que os primeiros ilustradores!! foram homens brancos direcionados por
Mazza sobre como trabalhar a personagem negra. Eles chegavam a fazer por volta de 4
estudos até que chegassem ao resultado esperado, sobretudo com relacdo as caracteristicas
fenotipicas das personagens.

Sao algumas das autoras e autores ilustres que foram publicados pela primeira vez pela
Mazza Edig¢des: Concei¢do Evaristo, Edmilson de Almeida Pereira, Nilma Lino Gomes,
Cidinha da Silva e Kiusam, mas a preocupac¢do da editora nunca foi de fazer bestseller. Nos
primeiros 20 anos, para se manter publicando temas étnico-raciais, a editora publicou poetas
que conseguiam pagar pelas proprias obras:

O mercado editorial e as grandes editoras, de modo geral, sdo todas da
branquitude, e seu negocio ¢ vender. [...] as grandes editoras pegam, de
preferéncia, aquilo que sentem que vai dar retorno financeiro. Vamos supor
que eu tivesse que vender todo o catalogo da Mazza Edigoes, por exemplo. Os
autores que eu publiquei, que sdo muito bons, interessam ao publico. Mas o
meu catalogo ndo seria todo publicado, entendem? So6 parte dele. S6 aquilo
que se encaixa nas expectativas do mercado. (Lobato e Lage, 2024, p.20-21).

E a partir de 2003, com a promulgagio da Lei 10.639 (primeiro mandato do presidente
Luis Inacio Lula da Silva), que determina a inclusdo da Histéria e Cultura Africana e Afro-
brasileira no ensino médio e fundamental, que a Mazza Edi¢des passa a atingir outros
publicos, vendendo mais livros para as escolas, incluindo titulos para o Ministério da
Educacdo. Mesmo com a editora ja consolidada, ¢ também a partir desse periodo que
ilustradoras e ilustradores, negras e negros, passam a integrar o catdlogo da editora em grande
parte dos titulos. Nao por acaso, as obras publicadas pela Mazza Edi¢des que fazem parte da
exposi¢do Karingana, corpus desta analise, sdo do periodo de 2009 — 2022.

3. A EXPOSICAO KARINGANA

A exposi¢do “Karingana: Presengas negras nos livros para as infancias”, de 2023, consiste
na apresentagdo de reproducdes, em grande parte, fi¢is as dimensdes dos originais, de
algumas ilustragdes extraidas de livros publicados no Brasil, por meio de um recorte da
producdo contemporanea de ilustradoras e ilustradores negras e negros, de amplo arco de
técnicas e abordagens. Com curadoria de Ananda Luz!?, a exposi¢do reuniu 92 trabalhos de
47 artistas a partir da pesquisa de Ananda, dedicada ao tema. Foi realizada pelo Sesc Bom
Retiro e como parte integrante do projeto “Omodé!®: Festival Sesc de Arte e Cultura Negra
para a Molecada”.

A proposta de reunir trabalhos de artistas negras e negros extraidos de livros ilustrados
publicados no Brasil, dialoga com a estratégia de resisténcia e inclusdo do quilombo,
proposta por Nascimento (1985) e articulada por Mazza desde a fundagdo de sua casa
editorial, voltada a publicar e difundir autoras e autores, ilustradoras e ilustradores, negras e
negros.

Filiamo-nos a Cury (2005) para descrever a exposi¢ao, entendendo a avaliagdo técnica
como a andlise critica do projeto e design da exposi¢cdo. Compreendemos com isso o design
expositivo enquanto parte integrante do discurso da exposicao, sendo a mediacdao do publico

! Luis Carlos Gazinelli e Walter Lara foram os primeiros ilustradores de Mazza Edigdes.

12 Ananda Luz é mestre em Ensino e Relagdes Etnico-raciais (PPGER-UFSB), doutoranda em Difusdo do Conhecimento
(PPGDC-UFBA), e coordenadora da pés-graduagdo “O livro para a infancia”, na A Casa Tombada.

13 Omodé foi uma mostra artistica e educativa que aconteceu entre junho e agosto de 2024, no Sesc Bom Retiro, oferecendo
apresentacdes de teatro, danga e musica, exibigdes de filmes, exposicdo, atividades fisico-esportivas, agdes formativas e
bate-papos. Suas atividades se inserem no contexto do aniversario de 20 anos da Lei 10.639/03, que alterou a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e estabeleceu a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura africana e
afrobrasileira na educagdo publica e privada.
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com os trabalhos expostos. Cury (2005) destaca que a analise expositiva pode ou ndo
corresponder a proposta apresentada pela institui¢do, a depender de uma miriade de fatores
que influenciam processos de desenvolvimento e montagem.

Nesse sentido, para a avaliagdo técnica, utilizamos quatro das categorias propostas por
Cury (2012, 15-17), entendendo serem as mais pertinentes aos objetivos deste estudo. Sao
elas: a) logica discursiva, ou seja, como a logica discursiva da exposicdo se relaciona com
a(s) disciplina(s) abordada(s) e a comunicacdo? b) Colocagdo pronominal, relacionado a
quem fala eu, n6s? A colocagdo pronominal se relaciona com a forma como o museu se
apresenta ao publico enquanto autoridade? c) Retérica linear ou episodica? E classificatoria
(taxondmica), temadtica, cronoldgica etc.? Em que medida as areas de conhecimento
abordadas influenciam na elaboracdo discursiva da exposi¢ao? d) E expografia (tradicional,
cenografica, tecnologica, sensorial etc.?). Em que medida as areas de conhecimento
abordadas influenciam na elaboracdo da expografia?

Ressaltamos que Karingana ¢ um termo de origem mogambicana. Configura-se parte de
um didlogo entre quem conta uma historia e quem escuta. Como um convite para o ouvir e
acolhida para o contar, em Mog¢ambique ¢ comum ouvir quem conta uma histéria falar
“Karingana ua Karingana”, e quem deseja ouvir a historia falar “Karingana”. Nao ¢ somente
pergunta e resposta, mas o exercicio de pensar que as historias reverberam na coletividade.
Em quem conta, em quem ouve, em quem ilustra, em quem escreve, em quem edita, em
quem Ié...

Ao nomear a exposi¢do, tivemos o cuidado de buscar um nome que
imprimisse toda a experiéncia e encantamento que estdo vivos nesse percurso.
Porque o ato de nomear ¢ dar vida a exposicao e tudo o que ela pode dialogar
com vocé€, conosco. Nomear se torna um ato de amor e valorizacdo, mas
principalmente de proporcionar existéncia e construgdo de identidade. Por
multiplos caminhos, essa exposi¢do se propde ao encontro com infinitas
formas de existéncias. (Luz, 2023, p.5).

Essa logica discursiva estd presente também na identidade visual da mostra, que traz 6
simbolos das culturas africanas, assim como o titulo da exposi¢ao de origem mocambicana —
Karingana. Sdo eles os adrinkas'4, como o Sankofa, a figura do passaro que volta seu bico
para a ponta do rabo, simbolo da sabedoria de aprender com o passado para construir o
futuro. Os adrinkas foram utilizados como padrdes e elementos visuais para a identidade das
pecas graficas, como as paredes, os videos e o catdlogo da exposicao.

E relevante explicitar que tanto o espaco expografico como o catalogo da exposicdo
apresentam textos escritos pela curadora Ananda Luz e textos escritos por algumas das
autoras e autores de obras literdrias presentes na mostra. Esse ponto ¢ importante porque
demarca a colocagdo pronominal da mostra/museu em um movimento que desloca a ideia de
uma visao unica sobre as questdes étnico-raciais, além de demarcar o senso de constru¢ao na
coletividade.

O projeto expografico de Karingana, disponibilizou almofadas para que o publico
sentasse, indo ao encontro da ideia da roda de contacdo de historias, produzindo um percurso
de circularidade que poderia ser feito por qualquer uma das duas entradas do espago
expositivo. Além das obras expostas nas paredes, a proposta apresentou obras em painéis
dobraveis dispostos de tal modo ao centro da mostra, que impediam um percurso linear.
Demarcando assim uma retorica marcada pelas tematicas negras circunscritas a dois grandes
eixos: os artistas e as suas obras.

14 Adrinkas sdo ideogramas, um dos muitos sistemas de escrita do continente africano, usados pelos povos de lingua ac3,
presentes principalmente na Africa Ocidental, em destaque entre os Ashanti, no pais Gana.
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A ndo linearidade ¢ um dos aspectos apontados por Santos (2007) para demonstrar os
contrapontos entre os pensamentos das matrizes culturais dos colonizadores, e as matrizes
culturais dos contra colonizadores (aqueles que ndo se baseiam em principios criados na
Europa, como as comunidades de cosmovisdo afro-pindordmicas!?). O autor explicita que o
primeiro, povo eurocristdo monoteista, tende a se organizar de maneira vertical e/ou linear, e
o segundo, povos pagdos politeistas, tendem a se organizar de forma circular e/ou horizontal.

Isso ndo significa que a circularidade é exclusiva de Africa e, por consequéncia, de
descendentes de africanos escravizados, mas ¢ uma caracteristica central para o complexo
cultural negro, e por isso faz parte de diversas construgdes simbodlicas como € o caso do fluxo
da exposi¢do Karingana. Sdo exemplos da centralidade da circularidade para as populagdes
negras as rodas de samba, rodas de capoeira, e as giras de religides de matriz africana, como
o Candomblé e a Umbanda, em que os orixas e entidades se movimentam de modo circular
em torno de uma roda de pessoas.

Com relag@o ao espago arquitetonico, diretamente ligado a expografia em Cury (2012),
destacamos seu carater cenografico e tecnoldgico, com as instalagdes criadas a partir de
algumas ilustra¢des, como o peixe de Zeka Cintra; o painel de quadrados giratorios que de
um lado apresentava os rostos de todas as artistas e os artistas que compunham a exposi¢ao, e
do outro as respectivas capas de livros dos quais se extrairam as ilustragdes da mostra; e a
interatividade com telas ¢ audios com recursos de acessibilidade como audiodescrigao,
recursos tateis e libras.

Figura 1. Instalagdo baseada na ilustragdo de Zeca Cintra para “Oranyam e a Grande pescaria”.
Fonte: Os autores

As ilustragdes extraidas das obras “Koumba e o Tambor Diambé” (2009), ilustrada por
Rubem Filho e escrito por Madu Costa; “O Principe da Beira” (2011), ilustrada e escrita por
Josias Marinho, “Oranyam e a Grande pescaria” (2014), ilustrada por Zeka Cintra e escrita
por Dayse Cabral de Moura; “Embolando palavras” (2014), ilustrada por Rubem Filho e
escrita por Madu Costa; “Dandara Guerreira em cordel” (2022), ilustrada por Carol
Fernandes e escrita por Madu Costa, sdo corpus desta pesquisa por serem publicacdes da
Mazza Edigdes presentes na exposicao Karingana.

Ressaltamos que das 3 ilustragdes mais antigas da mostra, de 2009, uma ¢ extraida da
obra “Koumba e o Tambor Diambé¢”, ilustrada por Rubem Filho, escrita por Madu Costa e

15" Afro-pindorAmicos ¢ um termo que se refere aos descendentes africanos e indigenas/pindordmicos em substitui¢do as
designagdes empregadas pelo colonizador (Bispo, 2007).
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editorada pela Mazza Edi¢des. Sendo indicio do pioneirismo em editoras negras, ainda que a
curadoria da exposi¢ao ndo tenha explicitado tal informacao.

Figura 2. “Koumba e 0 Tambor Diambé” e “O Principe da Beira”.
Fonte: elaborado pelos autores, adaptado de Luz (2023) pescaria”.

Figura 3. “Embolando palavras”, “Dandara Guerreira em cordel” e “Oranyam e a Grande
Fonte: elaborado pelos autores, adaptado de Luz (2023)

As ilustragdes extraidas de obras editadas pela Mazza Edigdes expostas em Karingana,
postas em conjunto, demonstram a diversidade da estética e cultura negra, materializada pelas
técnicas diversas que as/os ilustradoras/es da mostra apresentaram, por meio de seus
trabalhos, e os diversos temas com os quais as obras literarias dialogam. Sdo diversos os
penteados, as tonalidades de peles negras, e os tragos fenotipicos contemplados nas
ilustracdes. Ilustragdes digitais, xilogravura e colagem sdo algumas das técnicas utilizadas.

Destacamos a relacdo dessas imagens produzidas pelas ilustradoras e ilustradores em
Karingana com a ideia de poética negro-brasileira, a qual Cuti (2010) descreve como a
producdo daquelas e daqueles artistas que se autodenominam negras € negros, € apresentam
em suas obras um ponto de vista negro, que emerge ndo s6 na tematica, mas nas diversas
caracteristicas de suas producdes como o vocabulério e a constru¢do de personagens.
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Nesse sentido, ao assumirem ideologicamente suas identidades, essas e esses artistas,
elaboram poéticas que se fazem como contrafala ao discurso oficial neutro e branco, a partir
de produgdes diversas de vozes plurais, marcadas pela “escrevivéncia”: uma narrativa que se
relaciona diretamente a existéncia das pessoas negras, as dores e alegrias vivenciadas por
essas mulheres e homens, bem como ao posicionamento de cada um deles diante do mundo
que habitam (Evaristo, 2020).

Apesar da diversidade de representagcdes e discursos acerca das questdes étnico-raciais,
notamos que esta rede de trajetdrias profissionais que se conectam, tendo o livro como ponto
de partida, se da a partir e para a chave da educacdo. Autoras e autores, ilustradoras e
ilustradores, curadoria e a editora Mazza, s3o professoras/pesquisadoras,
professores/pesquisadores com projetos de vida dedicados a produzirem e compartilharem
arte, informagdo e conhecimento, sobre e especialmente, voltado para a leitora negra e o
leitor negro.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Em um universo editorial onde predominam editoras, autores e ilustradores brancos,
aproximar aspectos histéricos da casa editorial Mazza Edigdes, sua editora Mazza, e a
producdo de articulagdes simbolicas entre o trabalho exposto, o espago arquitetdonico
construido e a disposicdo cenografica das pecas da exposicdo Karingana, nos ajudou a
mapear espacos € pessoas que tomam a frente para garantir a producdo e circulacdo de
pessoas negras no meio editorial.

Por se tratar de uma aproximacdo com o assunto, neste texto procuramos apresentar o
tema a fim de dar inicio a algumas das possibilidades de reflexdes que as praticas de design
admitem. Assim, entendemos que aos modos de um quilombo, a editora Mazza e a mostra
Karingana, atuam como territdrios de disputa e reconexao da/com a negritude. Possibilitando
livre transito de ideias e sujeitos situados no cerne da contestacdo dos modelos instituidos,
atuantes na transmissdo de conhecimento e sua circula¢do, por meio de estratégias como o
aquilombamento, para operar a favor de transformagdes nas estruturas sociais.

Em ultima instancia, estas ilustradoras e ilustradores estdo produzindo poéticas que se
fazem como contrafala ao discurso oficial, a partir de pontos de vistas negros para reverberar
em favor de uma reconstrucao critica da historia e do mundo que habitam.

Ressaltamos que, apesar de a curadoria descrever a mostra como “a apresentacdo de um
panorama das ilustragdes negras no Brasil” (Luz, 2023, p.3), as ilustragdes presentes na
exposi¢do foram extraidas de obras literarias publicadas a partir de 2009, sem explicitar as
motivagdes/limitacdes para o recorte temporal. Sendo a promulgagdo da Lei 10.639, indicio
de um aumento significativo das producdes e organiza¢des negras no meio editorial, como no
caso da Mazza Edigoes.
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