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Resumo. O presente artigo ¢é a comunicacio do
andamento da minha pesquisa poética em arte visual que
tem pot objeto a criagio de um pensamento visual poético
através da investigacdo dos processos de producio de
gravuras relacionados as memorias afetivas que se
acumulam ¢ se apagam durante nossas vidas. Impressdes e
mattizes sdo objetos carregados de meméria, onde o
processo de gravagio da matriz resulta rico em vestigios,
rastros, restos, acumulos, texturas, fantasmagotias e
apagamentos a partit dos quais produzimos gravuras. Sdo
importantes em minha pesquisa as matrizes muitas vezes
ignoradas nos processos tradicionais da gravura, como
objetos carregados de significado afetivo e a investigacio e
experimentagio da gravura e seus processos nUM contexto
expandido e contemp ordneo.
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Abstract. The present article reports how my research
and poetic process in visual arts has been developed. My
research has the goal to reach a creative visual and poetical
way of thinking by investigating the processes of making
engravings related to affective memories that are
accumulated and erased during our lives. Imprints and
printing plates carry a lot of memories, and where the
process of creation leaves a fich trace of trails, textures,
remainings, phantasmagoria and blur. The investigation
and expetimentation of processes of engraving in a
contemporary and expanded context are very important in
my research as are, also important, the printing plates that
many times are ignored at the classic engraving processes
as objects that have a big amount of affective meaning.
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INTRODUGCAO

“Acho bem razoavel a arenca céltica de que as almas das pessoas que perdemos se
mantém cativas em algum ser inferior, um animal, um vegetal, uma isa
inanimada, e de fato perdidas para nés até o dia, que para muitos nio chega jamais,
em que corre passarmos perto da arvore, ou entrarmos na posse do objeto que é
sua prisao. Entdo elas palpitam, nos chamam, e tdo logo as tenhamos reconhecido
o encanto se quebra. Libertas por nds, elas venceram a morte e voltam a viver
onos. O mesmo se di cm o nosso passado. E trabalho baldado procurar
evoci-lo, todos os esforgos de nossa inteligén cia serdo intteis. Estd escondido, fora
de seu dominio e de seu alcance, em algum objeto material (na sensagio que esse
objeto material nos daria), que estamos longe de suspeitar. Tal objeto depende
apenas do acaso que o reencontremos antes de motrer, ou que 0 nNio encontremos

jamais” (PROUST, 2014, p. 70).

Percorrer memorias afetivas é o que me interessa, testemunhar o afeto nas relagdes entre pessoas,
entre pessoas e suas comunidades e entre as comunidades e os seus “lugares”, buscando no tempo
cotidiano percorrido despercebidamente, um lapso, um olhar interrompido e transportado através do
presente ao futuro. A memoria nutrida como relicarios, aquela gravada nas imagens, nos objetos ¢
guardados usados para provocar lembrancas e evocar a saudade, ou aquelas impressas nos lugares,
sutfs e subliminares, marcas dos restos e rastros do cotidiano. Associo essa investigacdo ao processo
de gravacgio da matriz e todo o seu gestual que guarda uma memoria materializada nas marcas, fissuras
e cicatrizes do processo criativo que fica registrado em seu corpo.

As impressOes e principalmente a matriz como objeto carregado de memoria, onde o processo de
gravagdo desta resulta rico em vestigios, rastros, restos, acimulos, texturas, fantasmagorias e
apagamentos a partir dos quais produzimos impressoes em uma superficie sio importantes. Em minha
pesquisa uso matrizes e suportes muitas vezes ignorados nos processos tradicionais da gravura,
objetos carregados de significado afetivo, enxovais, roupas, ferramentas de oficio, utensilios
domésticos, movels, edificacdes ¢ a paisagem. Que se prestam a esse Processo nuUM Contexto
expandido e contemporanco. Cartografar o lugar e significado da memoria afetiva, lembranca e
saudade, através de processos de identificacio e gravacio de matrizes em campo expandido esse é o
meu objeto de pesquisa. Quando digo cartografar o lugar da memoria afetiva, estou me referindo a
identificar esse lugar onde estd gravada ou ja impressa a memoria. Priorizo a experimentagdo nesse
processo como estudo de linguagens e narrativas, técnicas, materiais ¢ suportes na producio de
poéticas visuais, e investigagio de processos de criacio e interpretacdo artistica da gravura num
contexto ampliado ou expandido e por isso mesmo contemporaneo.

COMUNICACAO DE PESQUISA DE MESTRADO EM POETICAS VISUAISEM ANDAMENTO

A pesquisa e arte, em poéticas visuais, se desenvolve a medida que o material imagético vai sendo
construido. Nesse sentido a questao da linguagem escrita se instala acompanhando esse processo na
tentativa de refletir sobre a linguagem visual poética (REY,1996). Dentro do contexto académico é
necessario comunicar de maneira formatada os avancos de cada area, no entanto, processos criativos,
sensivels, subjetivos, que se utilizam de linguagens visuais para comunicar, tocar, questionar, poetizar,
dizer o indizivel; pedem, clamam, anseiam em ser acompanhados por uma reflex3o escrita que possa
espelhar essas praticas sensfveis. Uma discussdo bastante atual dentro das instituicdes que produzem
material subjetivo ¢ justamente a busca de uma conciliacio da escrita cientifica com a escrita sensfvel.
Neste texto me concentro em comunicar o andamento da minha pesquisa ez arte, 0 meu processo, a
minha experiéncia, no caminho da producio, da construcio de um pensamento, de um discurso visual
poético; neste sentido o formato dessa escrita acompanha e reflete todo esse processo criativo ainda
em investigagdo. Ensaios, notagOes, referéncias e insights vao se alternando na investigacdo e busca
dessa conciliacio entre o sensivel e o normatizado. Ao compartilhar esses meus recursos, modos de
pensar e posicionamentos, espero ¢ desejo acrescentar a area de producido ew poéticas visuais e
também produzir brechas para sua apresentagdo junto a academia de forma conectada, unificada,
amalgamada a producao artistica. Convido a leitor a aceitar esse desafio ao meu lado.
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MEMORIA AFETIVA

“Ha, creio, um espelho dentro de cada um de nés que a todo o momento nos
revela claramente quem somos. E um espelho inescapavel; nenhum disfarce ou
mentira pode evitar que nos forneca a imagem precisa daquilo que realmente
somos. E inatil engani-lo: o espelho enxerga e reflete através das fantasias e das
atitudes. Frente a ele estamos sempre nus. Ele nos diz constantemente quem
somos” IZQUIERDO, 2000, p. 132).

Acredito ser justificavel e significativo na produgio de sentido em arte contemporanea lancar esse
olhar... um olhar atencioso, investigativo, afetivo pelos caminhos percorridos todos os dias, que
guardam rastros de historias ordindtias ou extraordinarias. No cumprimento diario de nossas rotinas e
tarefas essas historias se diluem pela visdo periférica dos olhares, nas marcas impressas no corpo ou
no segundo plano olfativo. Parando alguns segundos para respirar, realmente observar, crio um
espaco, um lugar de registro na memoria, evanescente ou nio, perene ou nio; de acordo com minha
aten¢do ou desejo de registro e apreensao dessa memoria. A principio me interessam duas categorias
de memorias afetivas:

[A meméria “dos dias”...] das infindaveis repeticoes, dos habitos e experiéncias cotidianas, das
coisas simples que vao se acumulando no passar do tempo e constroem o extraordinario no ordinario.
Os restos, as marcas, as manchas, os pequenos arranhdes nos moveis, as texturas da memoria
afetiva...as marcas que vamos deixando imperceptivelmente. Os apagamentos, nossos lugares que vao
se desmanchando sem que percebamos. As roupas que vido ficando apertadas ou aumentando de
tamanho até ndo servirem mais. Do que vai ressecando, desbotando, mofando, virando poeira, e de
tudo isso o que é cuidadosamente guardado ou desapercebidamente se dilui, esvanece, desaparece. As
memorias esquecidas no fundo das gavetas, objetos minimos incrustados nas frestas deixadas pelas
rachaduras, papeis amarelados, anéis quebrados, vidros vazios de perfume que guardaram um rastro
de aroma. As cores das compoteiras enfileiradas no balcio da casa da avo, o cheiro do uisque que o
avo misturava ao guarana e escondia no moével antigo da vitrola na sala.

"Existem virias maneiras através das quais se mantém registro da expetiéncia
ootidiana. Os tragos, tais como crtes, rachaduras da parede, dedos amarelos de
nicotina no fumante, a marca de um animal na neve, os rituais, os tragos
reconhedveis tecnologicamente. [...] Em um ontexto urbano, as faixas podem
compot padrées de comportamento ciadas da repeti¢iao involuntaria de diferentes
ages de varios individuos [..] observar este fenémeno ¢é importante porque
caractetiza o tempo em que a subjetividade, saindo para fora de si mesmo,
constituem atos sodais e também permite conferir uma certa fisicalidade e
credibilidade para alguns dados da experiénda social, muitas vezes intangivel e
imaterial." (NOGUEIRA, 2010. p 10). [Tradugio minha]

[A meméria colecionada nas gavetas], das caixas de lembrangas onde guardamos as reliquias
de nossos “idolos”, os primeiros cachos de cabelos dos bebés, as flores do primeiro namorado, o
bilhete da viagem dos primeiros dias longe de casa, santinhos dos avés falecidos, os albuns de
fotografias com o os registros dos nascimentos, batizados, aniversarios, casamentos.

Em a poética do espaco Bachelard evoca imagens poéticas das gavetas, armarios ¢ cofres como
guardides de memoérias e segredos, indaga “sobre as imagens da intimidade que sio solidarias das
gavetas ¢ dos cofres, solidarias de todos os escondetijos em que o homem, grande sonhador de
fechaduras, encerra ou dissimula seus segredos” (p. 247, 1978). Investigo os guardados e suas marcas
nos armarios e gavetas. Objetos da rotina do homem comum, onde guardamos mais que roupas,
lencéis, toalhas, e objetos de uso pessoal e de oficio, eles trazem gravados nossas intimidades o toque
de nossas maos, tem contato direto com nosso corpo nos acompanham durante longos periodos de
nossas vidas até serem descartados ou esquecidos.

Sio pertinentes ao discurso em arte contemporanea, tanto as questdes afetivas da memoria quanto
o significado das mesmas numa escala cotidiana. Os personagens de nossas micronarrativas geram
sentido onde a ficcdo, nesse caso, incluindo o exercicio poético, se desdobra dando visibilidade,
poténcia ¢ significacio sensivel as coisas mudas; “reconstruir mundos através de seus vestigios”.
Citando Ranciere,
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“Que o anénimo seja nao sé capaz de tornar-se arte, mas também depositario de
uma beleza especifica, é algo que caracteriza propriamente o regime estético das
artes” (2005, p. 47). Ele complementa: “Passar dos grandes acontecimentos e
personagens a vida dos an6nimos, identificar os sintomas de uma época, sodedade
ou dvilizac¢do, nos detalhes infimos da vida ordinaria, explicar a superfide pelas
camadas subterraneas e reconstruir mundos através de seus vestigios, ¢ um
programa literario antes de ser dentifico” (idem, p. 49).

Entendendo por programa literario o discurso ficcional do exercicio poético da arte onde,

“A revoludo estética transforma radicalmente as coisas: o testemunho e a ficcao
pertencem a um mesmo regime de sentido. De um lado o empirico traz as marcas
do verdadeiro sob a forma de rastros e vestigios. "O que sucedeu" remete pois
diretamente a um regime de verdade, um regime de "mostracio" de sua prépria
necessidade. Do outro, "O que poderia sucedet" nio tem mais a forma auténomae
linear da ordenacio de agdes. A "histéria” poética , desde entdo, articula o realismo
que nos mostra 0s rastros poéticos insaitos na realidade mesma e o artificialismo
que montamaquinas de compressao complexas” (RANCIERE, 2005 p. 57).

Desse modo criando poesia visual, gravuras, imagens, carregadas de memorias afetivas, as minhas
e as dos meus colaboradores, do cotidiano de pessoas comuns, da mesma comunidade pretendo
incrementar o didlogo com o outro, dar visibilidade e importancia as historias pessoais, empoderando
o outro e¢ também aproximando o publico (ndo mais um espectador, mas um colaborador) da arte
contemporanea.

A SAUDADE EA LEMBRANCA

A saudade e a lembranca entendidas como lugares de liberdade da memoria afetiva, criadoras de
sentido e significado, romperam os limites das imposi¢oes historicas. Ambas tém como objetivo niao
apenas reproduzir o passado, mas transformar o presente e criar a possibilidade de gerar significado
no futuro. Albuquerque comenta sobre a lembranga e a saudade que:

“Lembrar ndo ¢é reviver, é refazer, reconstruir, repensar com idéias de hoje as
experiéncias do passado. Assim, a saudade, como todo sentimento humano, é
exptressao de uma sensibilidade sodal historicamente construida, manifestacao de
uma subjetividade aulturalmente produzida, que existe 2 medida que explidta em
atitudes, em praticas. [...] Portanto, nunca é demais dizer que lembrar é uma atitude
individual tanto quanto sodal, sendo assim, ao lembrar, o individuo se lo caliza num
espago e num tempo. A lembranca tem a mesma capacidade que a saudade de
tornar presente o que ¢ passado, de reviver o mesmo sentimento e a mesma
emogio que foram sentidos em outros momentos” (ALBUQUERQUE, 20006, p.
123).

Saudade e memoria tém esse poder de nos transportar ao passado que nesse momento sendo
resgatado, me oferece material significativo na geracio de conteudo imagético, simbdlico, estético e
poético;

“Saudade e histéria sdo corridas em busa da origem, s@o o encontro com a nossa
propria promessa, com o fio perdido de nés mesmos, sdo o reconhedmento do
nosso rosto feliz que havia fimdo esqueddo” (idem, p. 124),

ele destaca a importancia subjetiva da saudade como,
“a luta incessante contra o esquedmento, contra o tempo que ameaca de rufna um
ser individual ou wletivo que precisa ser reencontrado em suas manifestagd es mais

auténticas e originais. Saudade e histéria falam das sombras do tempo que se
apoderam das coisas e dos homens e as fazem inexistir, deslocam o foco de luz do
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presente para busar, entre as brumas do passado, a silhueta, apagada pelo tempo,
de um ser nadonal que se desviou de seu caminho, que se perdeu nas trevas dos
tempos” (2000, p. 124).

Segundo Vanilde Gerolim Portillo - Psicéloga Clinica e especialista Junguiana:

“Para a formagio da memoria a atencio ¢ fundamental. Esta, por sua vez, pode
ser mobilizada pelos afetos. Tendemos a prestar mais aten¢do nas cisas de maior
interesse.  Os assuntos que nos trazem prazer e satisfagio sdo os que
dispensatemos mais tempo em cnhecé-los e compreende-los. Assim os afetos
estdo na base da formag¢io da memoria. [...] Eles sdo os motores que impulsionam
nossas vidas. Uma mem6ria afetiva pode se desenvolver a partir de uma percep ¢io
sensorial como um odor, um som, uma cr, desde que tal percepco esteja ligada
aum momento afetivo importante. O resgate da memoria afetiva ¢ fundamental no
nosso processo de desenvolvimento psicolégico, de autoconhecimento e
desenvolvimento pessoal. O resgate da memoria afetiva, quando bem
orientada, trara a possibilidade de ampliarmos nossa consdénda na medida em
que integramos qualidades ao nosso mundo atual. Ampliar a consdénda ¢
aumentar a visdo sobre nés mesmos e sobre o mundo” (PORTILLO, 2006).

Produzir conteddo sensivel sobre a memoria afetiva e sobre o mundo ¢ o que me motiva a esse
olhar, esse espelhar dos reflexos diluidos e evanescentes do passado no futuro. Recorro a busca e
valorizacdo da memoéria, das lembrangas como construcao da identidade do ser individual e social e
como possibilidade de um ampliar de consciéncia com integracdo de qualidades ao nosso mundo
atual.

O TEMPO

“Nao importa que, diante da aceleracio contemporinea, e gracas ao tropel de
acontecimentos, o exercido de repensar tenha de ser heréico. Essa proibicao do
repouso, essa urgéncia, esse estado de alerta exigem da consdénda um animo, uma
disposigio, uma forga renovadora. A forca desse movimento vem do fato de que,
enquanto a memoria ¢ wletiva, o esquecimento e a consequente (re)deswberta sio
individuais, diferendados, enriquecendo as relagdes interpessoais, a agdo
comuniativa. Assim, o que pareceria uma inferioridade, na realidade é uma
vantagem. (SANTOS, 1996, p. 224)

Antes mesmo de falar de memoria e de gravura eu me deparo diante do tempo. Do tempo do
resgate, do tempo vivido, do tempo da memoria, do tempo da gravura (mais lento, projetado,
pensado), do tempo lembrado, do tempo esquecido, do tempo editado, ou talvez do tempo de viver,
de falar do unico tempo que existe, o presente. Tempo que se acelera, cronometrado, agendado,
listado, minutos, dias, meses ¢ anos que se contraem na aceleracio, na ansiedade do cumprimento dos
deveres e devires, ou que escapa por entre os dedos quando tanto necessitamos de prolongar os
momentos de alegria e prazer que importam e dao significado a0 nosso convivio com as pessoas.

Katia Canton, em sua colecio de livros intitulada "Temas da Arte Contemporinea" apresenta "os
principais assuntos que definem o mundo contemporineo e que sio espelhados na arte” (2011). Em
um desses livros, Tempo e Memoria, ela discorre sobre o tempo, sua relativizagao desde o século XIX,
tornando-se incompreensivelmente acelerado na contemporaneidade, onde “temos que a prender a
lidar com um sentimento avassalador de compressio de nossos mundos espago temporais”. Ela cita
David Harvey (apud Stuart Hall, 2000. p 70) ao falar da meméria que possui um carater relacionado ao
"eterno" presente. Essa relagao é um dos mais importantes objetos de reflexdo contemporaneos, potr
ser 0 que mais claramente define a atualidade. Canton discorre que a evocacdo de memorias pessoais
nas artes, “implica a construcio de um lugar de resiliéncia, de dematcagdes de individualidade e
impressoes que se contrapoem a um panorama de comunicagao a distancia e de tecnologia virtual que
tendem a anular as nog¢des de privacidade a0 mesmo tempo que dificultam as trocas reais. B também
o lugar de recriagio e reordenamento da existéncia — um testemunho das riquezas afetivas que o
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artista oferece ou insinua ao espectador, com a cumplicidade e a intimidade de quem abre um diatio”

(Canton, 2009, p. 22).

A GRAVURA EXPANDIDA

Como ja mencionado, esta pesquisa se propde a criar um pensamento visual poético através da
investigacao de analogias entre os processos de producio de gravuras e memorias afetivas através de
processos de experimentacdo ¢ producio de gravura em campo expandido. Nesse contexto me
lembro e me identifico com Elias Fajardo quando ele diz que “o gravador ¢ o artista que faz a ponte
entre o velho e o novo, cle aprende as técnicas ancestrais ¢ pode usar o espirito dessas técnicas nesse
novo mundo que a tecnologia oferece...” (1999, p. 30). No Brasil, temos uma tradicio da gravura de
dignificar o invisivel, o publico, o cotidiano; tema que vem se desdobrando até a contemporaneidade.

“Lassar Segall... vem para o Brasil definitivamente em 1924, trazendo na bagagem sua participacao
no movimento expressionista alemio, seus temas principais sao o sofrimento dos judeus na guerra, os
desprotegidos da sorte, o cotidiano das prostitutas do mangue carioca” (FAJARDO,1999 p. 33). “Os
temas de Oswald Goeldi eram: o submundo da miséria tratado com humanidade e a0 mesmo tempo
exagero. Seus cenarios: o mercado de peixe, onde os animais marinhos agonizavam entre
trabalhadores, cachorros, balancas fregueses, ou entio a monotonia suburbana [..], ¢ complementa
que, [..] a gravura tem a possibilidade de refletir e registrar- como uma memoria viva - o ambiente
cultural da arte e os momentos mais significativos da histéria humana” (idem, p. 33).

Na arte contemporanea Rosana Monnerat se apropria da memoria em sua pesquisa em gravura,
segundo Katia Canton: “ela se alimenta de imagens que tém o sabor da histéria. Vorazmente, ela
apalpa vestigios de uma memoria hibrida, meio vivida, meio imaginada, plena de dor, colorida com
alguma alegria, transbordante de um amor solidario pela condicio de fragilidade que abarca todo ser
humano” (CANTON, 2001).

Ainda na pesquisa sobre processos, materiais ¢ experimentacdo no campo da gravura expandida, é
precioso o texto de Ricardo Rezende, Os desdobramentos da gravura contemporinea, onde cle
discorre sobre a producio de varios artistas que se utilizam da linguagem da gravura em processos
coletivos e colaborativos, fundindo linguagens, assimilando tecnologias, valorizando processos e
procedimentos, ora usando a gravura como um meio facil e barato de disseminar suas idéias e
producio artistica através de procedimentos fotomecanicos como o xerox e fax - na produgido de wzail

art, zines, livros de artista - ora rompendo os limites da escultura, instalagdo, pintura e performance
(2000).

ASMATRIZES DA MEMORIA AFETIVA

Em meu processo de pesquisa vou identificando e experimentando o que chamo de matrizes da
memoria afetiva, e até que ponto elas se prestam a produgdo de gravuras e producio do meu
pensamento e discurso visual.
Matriz Imagem

Me interessa a imagem ligada ao rastro, a aura, o vestigio, o resto, as insinuagbes, experiéncias
sensoriais e experiéncias estéticas como categorias de percep¢io sensorial. Aura, Rastro, tem
conotagdes diversas e reelaboradas em varios momentos por Benjamin:
Aunra

A experiéncia da aura de uma obra de arte como um “acontecimento perceptivo atmosférico” que
s6 pode ocorrer em determinado lugar e em determinado momento citado por JANZ (2012, p.15))

aparece no texto A Obra de Arte na era de sua reprodutibilidade técnica ou a “Aura como o conjunto
de imaginacdes que se agrupam em torno de um objeto avistado e que tém sua origem na memotia

268



involuntaria”. (conceito extraido de sua interpretacao de Proust) onde Benjamim “desperta” e anima o
objeto do olhat” (idem, p. 16) ao dizer que: Perceber a aura de uma coisa significa investi-la do poder
de revidar o olhar.

Nesse sentido procuro investigar a Aura nas imagens em suas relagdes dialéticas de espaco —
tempo, espaco — distancia, profundidade - proximidade. Busco referencia no livro O que vemos, O
que nos olha, onde Hubberman discorre sobre o conceito de aura como uma nuvem de imagens
levitando ao redor da memoria ao qual estdo ligadas:

“pois nessa distinda jamais inteiramente franqueada, nessa distanda que nos olha e
que nos toca, Benjamin reconhecia ainda - e de maneira indissodavel a tudo que o
precede - um poder da memoria que se apresenta em seu texto sobre os motivos
baudelairianos, sob a espécie da meméria involuntaria: “Entende -se por aura de
um objeto oferecido a intui¢do o conjunto das imagens que, surgidas da memoéria
involuntaria, tendem a se agrupar em torno dele. Auratico em consequénda setia o
objeto aija a apatricdo desdobra para além de sua visibilidade, o que devemos
denominar suas imagens em constelagdes ou em nuvens, que se impdem a nods
como outras tantas figura assodadas, que surgem, se aproximam e se afastam para
poectizar, trabalhar, abrir tanto seu aspecto quanto sua significacio, para fazer delas
uma obra do inconsdente obra sem perto nem longe, obra perfeitamente
intangfvel, e que no entanto acariciava todo o wrpo e seu expectador, obra sem
ponto de vista definido...sem detalhe sem moldura — era uma nuvem de vapor
(HUBERMAN, 2012, p. 166).

Rastro

O rastro como a “aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo que esteja aquilo que o
deixou. No rastro, algo distante, seja na distancia topografica ou temporal, aparece como proximo.
Aquilo que aquele rastro particular deixou pra trds e que vejo na minha frente estd longe. Benjamin se
veé como um leitor de rastros, que percebe em fendmenos proximos, algo distante, algo escondido”

(JANZ, 2012, p.20).

Matriz Objeto

Objetos sao constantemente tocados, manipulados, participam de nossas atividades, rotineiras.
Trazem impressos uma marca invisfvel das maos que constantemente os tocaram na lida dos afazeres
e oficios diarios.

Matriz Olfativa

As sensagdes, neste caso os cheiros, os odores, sao também objetos dessa pesquisa, provocam
uma poderosa impressao olfativa como um elo poderoso de ligacio direta do presente com o passado.
Concordo com Chantal Jaquet quando ela diz que: “A sensacdo experimentada nio faz ressurgir o
passado como foi vivido ou tal como é rememorado, mas tal como ¢ em si, tal como em si mesmo a
eternidade o conserva. [..] A reminiscéncia nao deve ser confundida com uma simples lembranca, ela
testemunha uma presenca do passado no presente tal como nos propulsiona para fora do tempo e do

lugar atual.” (2014, p. 159)

Matriz Cor
Grisalha pois: da cor passada, desmaiada, esboroada, pulvetizada, decomposta —
mas onde sempre aparece um certo colorido [wloris]. E matéria agitada pelo vento

do tempo. (HUBBERMAN, 2014, p. 18)

A cor tem papel importante nessa pesquisa, a cor diafana, a cor evanescente, a cor apagamento, a
cor luto. O preto, o cinza e o violeta sao recorrentes na produgao dessas imagens.Tomo partido da
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simbologia do violeta de acordo com Chevalier ¢ Gheerbrant associada a melancolia, a Paixdo de
Cristo, a renovagio, a revivificacio, “ Uma consequéncia tardia desse simbolismo mortuario fez do
violeta a cor do luto ou do semiluto em nossas sociedades ocidentais — o que evoca ainda mais
precisamente a idéia, nio da morte enquanto estado, mas da morte enquanto passagem.”(p 960, 2009)

Matriz Lugar

“Ninguém nunc viu um lugar vazio. Quando alguém olha ja nao estd vazio — o
que olha, o olhar e o lugar sdo um mesmo. Sem alguém nao ha olhar nem
tampouco lugar.” (SAER, 2007).

Considero o espago urbano e arquitetdnico carregado de emanag¢Ses perceptivas e sensoriais. No
presente encontramos ecos e vestigios do passado. Ruinas ou escombros, também fragmentos
aparentemente insignificantes, se revelam como vestigios, que apontam para essa presenca. Em suas
reflexdes sobre psicogeografia Merlin Coverley fala do espirito do lugar [genius loci], através do qual a
paisagem, urbana ou rural ¢ imbuida de um senso das histérias de seus antigos habitantes e dos
eventos protagonizados por estes. (20006, p 33).

Me vejo nos lugares como uma investigadora, um leitora de rastros de uma histéria cultural
inscrita no que restou dos eventos cotidianos das pessoas daquele lugar, assim como assinalado por
Janz que, “Benjamin se vé como um leitor de rastros, que percebe em fendmenos préximos, porém
concretos, que muitas vezes sio insignificantes ou banais, algo distante, algo escondido.” E que:
“Somos ndés que descobrimos o rastro, que lemos o rastro e nos apoderamos da coisa para qual ele
nos leva.” (2012, p 20).

Matriz Metodologica — Pesquisa em arte

Esta pesquisa toma como parametros a pesquisa ez arte como sugerida por Sandra Rey, onde a
obra e a reflexdo sobre a mesma vdo se construindo ao mesmo tempo, contaminado uma a outra
nesse processo. Avangos, retrocessos ¢ reformulacdes vao construindo gradualmente o meu processo
e pensamento visual poético. (REY, 1996)

OBJETIVOS

Objetivo geral: Cartografar memorias afetivas, significados da lembranca e da saudade, e seus rastros
associados aos rastros de uma memoria materializada nas marcas, fissuras e cicatrizes que ficam
registradas na matriz gravada.

Objetivos especificos: Produzir investigacio poética de imagens e objetos através da analogia
entte o gesto de gravar a matriz, dos vestigios, rastros, restos, acimulos, texturas, camadas e
apagamentos que dai podem advir incluindo além da impressao de gravuras, também o carater da
matriz como o objeto que retém memoria.

e DPensar, refletir a gravura como um processo de pensamento, como um campo expandindo de

producio artistica.

e Pesquisar o #ras-iygar como um objeto de potencial importancia na formacido da meméria

cotidiana; #ras-lugar é um neologismo retirado da pesquisa de Liliana Fracasso, O Lugar
Inquieto:

“tras-lugar deve ser considerado como um espago que consta de rastros e
impressdes, é por sua vez um feito estético as vezes narrado de forma eficaz, nio
somente com o uso de palavras, mas também nas artes visuais, nas cartografias e
outras formas de transcrigdes utbanas que se utilizam das novas tecnologias. Por
caracterizar-se em termos perceptivos e cognitivos...  tras-lugar é, o que resta
depois que um orpo, individual ou wletivo, apropriar se fugazmente de um
lugar. Representa o que resta desse espago apés o assunto ser "resolvido",
"vivido"; é a impressdo remanescente da aclo, s¢ja individual ou wletiva, apos
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deixa-lo. [...] O interesse na percepcao do mundo, reconstruido através da
observacio dos vestigios deixados como uma memoéria das experiéndas ctidianas
surge recentemente no campo do design de comunicacio. Isto parece ser
determinado pelo aumento da capacidade tecnolégica para gravar ou anotar essas
faixas, bem como interpretar esses artefatos fisicos em gravagdes significativas”
(FRACASSO, 2014). [minha tradugio]

e Criar documentos de processo, didrios, livtos ¢ albuns de artista, nio s como arquivo
processual e guardiio de conteido de memoria afetiva, mas também como, espago expositivo
de visibilidade dessa producao poética visual.

e Criar conteddo poético que contemple agdes colaborativas ou coletivas em sua autoria dando
énfase a reflexdes sobre afetos e meméria.

e Produzir Exposicdo do pensamento poético criado, tendo em vista questionar e expandir os
limites fisicos do espago expositivo da atte.

A metodologia divide-se em dois processos complementares:

A. Trabalho de atelier

e Rotina de pesquisa e pratica em producio poética. Pesquisar ¢ experimentar a sobreposicio
de técnicas [mistas| na gravacdo da matriz, observando suas qualidades como a guardia da
memoria ndo somente do processo criativo, mas até onde ela mesma pode ser um receptaculo
de memoria afetiva. Processo esse que desde ja inclui:

o0 Pesquisa do uso da fotografia e a transferéncia de imagem para a matriz.
o0 Pesquisa para identificar matrizes em objetos e lugares carregados de significado de
memorias afetivas.

e Rotina de documentagio do processo de criacio [didrio informal|, que deverd incluir a
“maneira” como a obra vai sendo produzida, o processo de criagio e as propostas de
significado que ela sugere. Pois:

“A compreensio da obra passa pela linguagem, nio podemos entender sem a linguagem, nao
podemos entender sem a palavra, muito embora é preciso aprender a conviver com esse paradoxo: a
palavra jamais podera traduzir a obra. A linguagem ndo substitui, mas é como o outro lado da
moeda...Conexdo entre linguagem e pratica ¢ tdo indissolivel quanto corpo e alma , um precisa do
outro para existit” (Rey, 1996, p. 91)

B. Pesquisa tedrica

e Levantamento, estudo e fichamento da producio bibliografica de outras dareas do
conhecimento |[filosofia, psicologia, semiologia, neurociéncias, literatura...| referente ao tema.

e Levantamento da producido poética concordante ou dissonante do tema, tanto no ambito
histérico quanto no contemporineo.

e Rotina de redagdo de pequenos artigos sobre os temas relevantes pesquisados nos topicos
anteriores.

e Investigar a literatura e os temas ligados a memoria afetiva e os processos contemporaneos
que contemplam a gravura em um campo expandido em didlogo com o pensamento visual
gerado pela poética.

Dessa maneira, como orienta Sandra Rey, venho buscando constantemente a articulacdo entre
pratica e teoria, “a redacdo da dissertagio e a preparacio da mostra poética, se produzindo e se
retificando constantemente, “a pesquisa em artes visuais requer uma metodologia diferenciada: o
pesquisador produz seu objeto de estudo a0 mesmo tempo que desenvolve a pesquisa tedrica.”

(ibidem, p.89)
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MATRIZES COLETIVAS — CONSIDERA(;()ES PARCIAIS A CAMINHO DE UMA CONCLUSAO
Por uma arte de conexao

A arte completa a necessidade criativa que existe em todas as pessoas. Acreditamos
que a arte ¢ uma forma de comunica¢io potente que pode setvir para reconectar as
pessoas aos seus processos cognitivos mais profundos e sensiveis. Além de aiar
conexdes entre as pessoas € entre as pessoas ¢ seu espago. A arte pode ser um meio
de gerar pensamento aftico e criativo. A arte ¢ potente e pode ser simples. Existe
muita beleza na simpliddade. O excesso de teorizagio impede a aproximacao das
pessoas em relacdo a arte. A arte ndo precisa d e textos incompreensiveis. Nao deve
ser restrita a poucos inidados. A arte é construgdo criativa e poética e deve fazer
parte da vida de todos. (PORO, 2013)

Com a pesquisa ainda em andamento a conclusao deste artigo é na verdade uma consideracio a
respeito deste processo. Acredito na arte como essa poténcia de remanejar a velocidade do tempo,
resignificar memorias, empoderar seres humanos. Trazer a tona essa dimensio da produgio de arte
como um dispositivo gerador de afetos, onde o processo de criagio possa acontecer como construcao
social e fortalecimento da vida subjetiva do ser humano. Onde as relagbes interpessoais e afetivas
possam encontrar seu lugar de destaque e importancia na vida humana.
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